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Pe marginea unui volum fundamental

Sorana Georgescu-Gorjan, Asa grdit-a Brancusi...
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ASAGRAIT-A BRANCUS!
AINSI PARLAIT BRANCUS

THUS SPOKE BRANCUSI

cartea de artd
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,» Te-ai plasat in fals ca sa explici adevarul, iar
eu m-am plasat in adevdr ca sd spun
neadevarul.”

Bréincusi

in jurul marilor personalitati s-au tesut, inca din
timpul vietii lor si mai abitir inca dupa disparitie,
fel de fel de legende, ce si cum au géndit, precum
si vorbele memorabile pe care le-au rostit. Cu cat
distanta de la moartea lor creste, se umfla si se
distorsioneaza proportional toate acestea, incat,
pana la urma samburele de adevar este acoperit de
fel de fel de excrescente si false interpretari care
risca sa-1 faca de nerecunoscut.

Ghidata de inteleapta afirmatie a lui V.G.
Paleolog, dupa care ,,Trebuie vorbit cu sfiala
despre aforismele lui Brancusi, temandu-ne de a
nu-i petrece lui ceva ce niciodati nu i-a apartinut
si, deci, nu a folosit ca atare”, distinsa doamna a
brancusologiei romanesti Sorana Georgescu-
Gorjan a dat, dupa o indelungata si staruitoare
cercetare de zece ani, volumul Asa grdit-a
Brancusi (Ed. Criterion Publishing, Bucuresti,
2010), un indreptar in care corijeaza, cu modestie,
dar ferm, neglijentele in manipularea cugetarilor
si textelor brancusiene, falsele atribuiri si
interpretari, defectuoasele traduceri de care au
avut parte acestea.

La haosul creat in domeniul aforistic si al
textelor lasate de sculptor, in mod paradoxal, a
contribuit chiar universalitatea artei sale, interesul
pe care opera si omul l-au suscitat cercetatorilor
de cele mai diverse nationalititi — americani,
francezi, englezi, vorbitori de limba germana si,
bineinteles, romani — de unde si preludrile sui-
generis de catre acestia, care fie au tradus incorect
textele, fie spusele, fie le-a scdpat sensul exact al
cuvintelor. Traducerile, de exemplu, le-au jucat
multe feste celor care s-au incumetat si le faca in
necunostinta de cauzi a originalului. Intr-un
numir din ,,Revuie roumanie de I’histoire de
I’art”, Barbu Brezianu a tradus un text brancusian
din romana in franceza. Fara sa aiba cunostinta de
originalul roméanesc, altcineva a facut o
retroversiune a textului tradus de Barbu Brezianu,
din franceza inapoi in romana... Lesne de imaginat
cum arata textul cu pricina dupa acest allez-retour.
La fel, descifrarea incorecta a unui cuvant — ,,joie”
in loc de ,.foi”, a dat peste cap sensul celor spuse
de sculptor. La fel, reproducerea incompletd a
unui facsimil a dus la trunchierea unui titlu. Si
altele si altele despre care mi-a vorbit d-na Sorana
Georgescu-Gorjan pe cand acest volum era in curs
de pregatire pentru tipar.

Cu ,academica acribie”, cum s-a exprimat
Matei Stircea Craciun la lansarea volumului la
Targul de carte ,,Gaudeamus” de anul acesta,
autoarea le-a dat cercetatorilor un instrument de
lucru atat de necesar si atita timp asteptat. De ce
i-a revenit tocmai Soranei Georgescu-Gorjan
aceasta uriasa sarcina de a face igiena
documentara, ei si nu altcuiva? Pentru ca e o
munca grea, suprasolicitanti, care cere rabdare,
metoda si mult suflet, tot lucruri la care in vremea
asta grabitd nimeni nu vrea sa se inhame. Mai
apoi, problema Brancusi e o chestiune ereditara,
mostenita de la tatal domniei sale, inginerul Stefan
Georgescu-Gorjan, colaboratorul lui Brancusi si
autorul conceptiei tehnice a turnarii Coloanei. Om
‘de finaltd probitate morald, dupa pierderea
stenogramelor convorbirilor purtate cu Brancusi
in perioada cand a fost inchis la Canal, a refuzat sa
refaca din memorie discutiile purtate cu
sculptorul, lucru pe care altii cu veselie si in
inconstienta aproximatie, mai putin cunoscatori ai
lui Brancusi, I-au facut in dauna adevarului. Nici
cd mai e de mirare cd autoarea volumului Asa
grdit-a Brancugi procedeaza identic: pand nu are
in fata textul olograf al sculptorului, pana nu e
consemnat sub semndtura lui, nu-i di drumul in
lume textului. Daca nu are acces la el, cauti sursa
cea mai credibild si abia apoi, cu respectiva

specificare, isi insuseste textul in cartea sa. ,,Daca
autenticitatea textelor olografe este indubitabil,
garantia autenticitatii o au si textele tiparite de
interlocutori in timpul vietii sculptorului si de care
acesta avea cunostinta” — explica ea in prefata.

Nimic nu este lasat la voia ntdmplarii in
volumul Asa grdit-a Brancusi, totul este rodul
unei munci de migala, de bijutier care restaureaza
un obiect pretios indepartind carpacelile
grosolane ale unor nepriceputi spre a-l restitui in
forma originara. insusi titlul volumului, care
trimite cu gandul la Nietzsche si al sdu
celebru Asa grait-a Zaratustra, nu este ales
intamplator, el suna ca un avertisment dat
cititorului: acestea sunt adevaratele vorbe
ale lui Brancusi si nu altele; asa a spus
Brancusi si nu altminteri; acesta este
intelesul autentic al celor rostite de el si nu
rastalmacirile care circula. Fermitatea
titlului este cu atit mai indreptatita cu cat
nu-s trei autori care sa citeze identic un
aforism ori un text. Cunosc acest lucru din
propria-mi experientd. Pe cand lucram la
eseul ,,O opinie despre controversata
relatie Brancusi-Rodin™ (vol. Brdncusi
altcum, Ed. Tiparg, Pitesti, 2008) am dat
peste mai multe variante ale raspunsului pe
care artistul roman I-ar fi dat lui Rodin c&nd acesta
l-a invitat si lucreze in atelierul siu. In locul
simpluluil si directului ,, /I ne pousse rien sous les
grands arbres” (apud S.G.-Gorjan), raspuns
asumat de Brancusi insusi in catalogul expozitiei
de la Londra din 1952, dupa felul de a fi al
fiecaruia — ,le style c’est homme” — vorbele au
fost redate/interpretate in fel si chip: ,.Sub copacii
falnici abia daca mijesc manatarci si melci” —
V.G. Paleolog; ,.La umbra marilor copaci nu cresc
vlastare tinere” — 1. Jianu; ,l.a umbra marilor
stejari nu creste decat iarba nevolnicd”, nu-mi
amintesc ,,autorul”; , Nimic nu se inalta la umbra
maretilor arbori”, C. Zamescu. Dupa cate se vede
umflarile stilistice se trag de la inflatia de
adjective, coautorilor exprimarea brancusiand
parandu-li-se prea frusta. Pacatul ,,imbunatatilor”
vine dintr-o neintelegere cruciala: daca forma de
exprimare artistica era radicald, mergand pana la
esentd, era imposibil ca vorbirea sa sa se abata de
la aceasta regula.

in cartea sa Aforismele si textele lui Brancusi
(de care, in lipsa altor surse, m-am servit si eu
pana la aparitia volumului la doud maini, Doina
Lemny si Cristian-Robert Velescu, Brdncusi
inedit. Insemndri si corespondentd romdneasca),
C. Zarnescu corecteaza ,Jlogic” si interpreteaza
fantezist-literar multe dintre cugetarile
brancusiene. Zice Brancusi (apud S.G.-Gorjan):
,,Nous sommes sur une sphere, nous jouons avec
d’autres spheres, nous les combinons, nous les
faisons chatoyer”. in varianta C. Zarnescu: ,,Noi
ne aflam intr-o sfera, insa ne jucam cu alte sfere
(lipseste virgula). Le combinam si le facem si
straluceasca”. De ce ,jintr-o sfera” si nu ,pe o
sferd”? De ce pune punct in loc de virgula si de
unde ,insd” care nu existad in text? larasi, zice
Brancusi (apud S.G.-Gorjan): ,,«Cumintenia
Pamantului» a fost incercarea mea de a da de
fundul marii cu degetul aratator”. Desi textul este
in limba romana, d-lui C. Zarnescu parandu-i-se
prea putin ,,adancul marii” il traduce cu ,,fundul
oceanului”, iar in paranteza, fara a specifica faptul
ca adaosul i apartine, explica ,incercarea de a
atinge vechimea, arhaicul”. C. Zirnescu nu e
singurul care a pacatuit prin astfel de
~.imbunatatiri”, dar la a patra editie e, desigur, cel
mai citit si cel mai citat colectionar de aforisme
brancusiene...

in haosul asa, cidnd aforismele si textele
autentice se amesteca cu interpretarile sui-generis,
cu preludrile tale quale, cu corijari deformate ori
pur si simplu cu exercitii literaturizante, era
necesar, odatd si odati, sa se fac ordine. intaia
tentativd le-a apartinut Doinei Lemny si lui

Cristian-Robert Velescu — Brdncusi inedit.
Insemnari si corespondentd romdneasca” (2004,
Ed. Humanitas), dar asta s-a putut face abia dupa
ce arhiva Brancusi, pastrata cu suspecta gelozie de
sotii Natalia Dumitrescu si Alexandru Istrati, a
fost donata Muzeului National de Arta Moderna
de la Centrul Pompidou, de ultimul mostenitor,
Theodor Nicol. De ce s-a intirziat atita cu
donatia, n-am inteles. Anterior, in 2003, a aparut
la Paris, sub ingrijirea doamnelor Marielle Tabart
si Doina Lemny, o selectie a cugetdrilor lui

Sorana Georgescu-Gorjan alaturi de portretul
tatalui sau, inginerul Stefan Georgescu-Gorjan,
Paris, Expozitia «Fata ascunsa a Coloanei»,
Paris, 2007.

Briancusi sub forma unui catalog intitulat La
Dation Brdncusi, dessins et archives. Cu toate
acestea, au continuat sa fie colportate, verbal si in
scris, variante defectuoase ale aforismelor lasate
de sculptor. Excelent documentat, insa prea stufos
— 500 de pagin — Brdncusi inedit s-a dovdit Tnsa
greu de folosit. Se simtea nevoia a ceva metodic si
simplificat, bine structurat, in genul unui
dictionar, iar acest deziderat a fost dus la bun
sfarsit de Sorana Grigorescu-Gorjan.

Usor de folosit — da, insa greu de alcatuit, Asa
grdit-a Brdncusi este operd capitald pentru
autoare si carte de cdpatai pentru cei interesati de
problema Bréancusi. Dificultatile au fost multiple,
incepind cu accesul la textele originale si
departajarea lor de rest. Numai cineva dotat cu o
imensa rabdare si harul unui temeinic cercetator
putea duce o astfel de munca la capat. Putin
spectaculoasd, cartea de-nei S.G.-Gorjan este in
schimb profunda si judicios alcatuita.

In primul rind ideea editarii textului in trei
limbi ridicd mari dificultati de traducere, iar a face
o astfel de munca de una singura, nu-i putin lucru:
trebuie gésit echivalentul corect si expresiv in
francezd, englezad si romind, mai cu seama datd
fiind exprimarea concisa si pitoreasca din vorbirea
brincusiand. Apoi, aforismele au circulat in trei
limbi, deci trebuie stabilitdi provenienta
originalului — munca de detectiv. in fine, in ce
ordine trebuie asezate textele in cele trei limbi: n
romind, limba maternd a sculptorului?, in
franceza, limba cel mai des folosita de artist?, sau
in englezd, limba de cea mai mare circulatie si in
care s-au publicat cele mai multe studii, exegeze si
volume despre Brancusi in strainitate? Solutia
gasitd a fost simpla, eficace si corecta: mai ntai
originalul, indiferent de limba in care a fost scris
sau rostit, dupd cre au urmat traducerile in
celelalte doud limbi. Pentru recunoastere, textele
olografe au fost marcate cu asterisc, iar originalele
cu bold. Acolo unde nu au existat traduceri
autorizate de vreunul dintre exegetii cunoscuti ai
operei brancusiene — Carola Giedeon Welcker,
Teja Bach, Tacha Spear, Sideny Geist, Malvina
Hoffman, David Lewis, Dorothy Dudley, Natalia
Dumitrescu, Alexandru Istrati, Doina Lemny,
Marielle Tabart, Ionel Jianu, Barbu Brezianu,
Stefan Georgescu-Gorjan (tatal autoarei), V.G.
Paleolog, Petre Pandrea — autoarea si-a luat
dificila sarcind a traducerii, ssmnand modest, doar
cu initialele S.G.-G. T A
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Brancusiana

Mostenire cu probleme, licitatie cu folos

Atunci cind spre sfrsitul vietii, Brancusi a
spus: ,,Cand nu voi mai fi, va vor sfasia pasdrile de
pradd”, habar n-avea cét de profetice erau vorbele
sale. Dupd moarte, asupra sculptorului s-au
aruncat fel de fel de pradatori si necrofagi. De la
hultani la muste, cu totii profitd. Degaba se sperd
ca intr-o buni zi toate astea se vor sfarsi si cd in
mormantul sdu din cimitirul Montparnase,
inghesuit de ,,mostenitorii” care s-au astrucat
peste oasele lui, sculptorul isi va afla in cele din
urmi linistea. Cand nimeni nu se asteapta, ies la
lumini fel de fel de lucruri, putine bune si destule
rele. Exegeze stralucite privind opera sa se
incruciseazi cu volume in care autorii bat cAmpii;
apar ,,noi brincusi”, ready made marca L.R.S;
desene si opere autentice sunt respinse de la
cumpirare de statul roman pe motiv de lipsd de
bani, in timp ce sume uriase sunt risipite pe fel de
fel de frunze, festivisme si alte lucruri neghioabe;
cunoscute sculpturi briancusiene sunt disputate
aprig intre ,,mostenitori”, altele dispar din tara si
apar la licitatii la dracu-n praznic; sculpturi
autentice sunt declarate copii sau falsuri, iar cele
false sunt autentificate sub semnatura de critici
iresponsabili. Insusi ansamblul de la Térgu Jiu a
avut de suferit de pe urma bunelor intentii, dar cu
bune intentii e pavat si iadul...

Desi Bréncusi a stipulat limpede in testamentul
siu cui anume lasd mostenire bunurile sale,
avatarurile lor nu par si aiba capat. Juridic,
lucrurile sunt limpezi: el a l4sat absolut tot statului
francez si pe aceastd tema orice discutie e de
prisos. Pentru roméni insd, dezmostenirea va
ramine o rana vesnic deschisd, nu pentru ca
sculptorul a donat atelierul sau Frantei, ci pentru
cd vina pentru a ceea ce s-a intdmpalat ne apartine.
in fond, nici statul francez nu stiu In ce masura
merita acel dar ceresc. Cu exceptia achizitiondrii a
doua sculpturi in timpul vietii artistului, nu se
aritase nici marinimos si nici interesat de arta lui,
asa cum fuseserd americanii, de exemplu. Dar
asta-i altd poveste. Oricum referirea la ,pasarile
de prada” (les vautours, in original) nu se referea
la vulturii carpatici...

in timpul interviului pe care i l-am luat la Paris
in 1991 lui Ionel Jianu, care pana atunci vorbise ca
un somnambul in transd — era foarte bolnav si o
luni mai tarziu a decedat —, la auzul numelor lui

Dumitrescu si Al Istrati, prefatat de ex-
presedintele Centrului Pompidou, Pontus Hulten.
La aceastd informatie, Doina Lemny mai adauga
experienta  personald  cu ,,mostenitorii”
sculptorului. In timp ce isi pregitea teza de
doctorat a apelat la Natalia Dumitrescu, pe care a
rugat-o sd-i vorbeasca despre soarta arhivei
ramase ,,in proprietatea ei si a sotului ei”. In loc
de orice raspuns, N. Dumitrescu a trimis-o sa
consulte volumul publicat in 1986, lucru ce
dovedeste incidpdtidnarea de a se folosi in
exclusivitate de arhiva sustrasd si de a bara
accesul oricui ar fi dorit s-o consulte.

in testamentul redactat de Brancusi la 12
aprilie 1956 se stipuleaza clar: ,Las mostenire
statului francez, pentru Muzeul national de artd
modernd, absolut tot ce se va afla in ziua mortii
mele in atelierele mele situate in Paris, Impasse
Ronsin II, exceptie fdcdnd doar banii lichizi,
titlurile sau valorile care s-ar putea gdsi aici i
care vor reveni legatarilor mei universali.
Aceastd dispozitie testamentard este facutd spre a
insdrcina statul francéz cu reconstituirea unui
atelier cu operele, schitele, uneltele, masa mea de
lucru, mobilele mele, de preferinta in sdlile
Muzeului national de artd modernd”.
Specificarea ABSOLUT TOT nu inseamnd nici
,TOT”, asa cum interpreteazd dispozitia
testamentard Doina Lemny, care prin ,tot”
intelege ,sculpturile, mulajele, desenele,
fotografiile, uneltele de lucru, mobilierul,
instrumentele muzicale (o vioard si o chitard),
fondul fotografic, discoteca si arhivele, cérora
artistul le acorda o atentie deosebita, fapt dovedit
de grija cu care pastrase orice hartie, plic sau chiar
foi de hartie goald, fara insemnari” —, cu atat mai
putin fara arhiva sustrasa de legatarii universali,
precum si obiectele personale care i-au apartinut,
care s-au alaturat ilegal arhivei. Expresia
ABSOLUT TOT nu e nici TOT si cu atdt mai
putin PARTIAL, asa cum au ,inteles” N.
Dumitrescu si Al. Istrati.

Dupa disparitia lui Al Istrdti — in 1991, si a
Nataliei Dumitrescu — in 1997, succesorul lor,
Theodor Nicol, a reparat in mare parte prejudiciul
adus de cei doi integralitdtii mostenirii Brancusi.
El a restituit arhiva Muzeului National de Arta
Moderna printr-un act — dation, in franceza — care

Alexandru Istrati si al Nataliei Dumitrescu s-a- juridic avea dubla calitate, adicad donatie in

dezmeticit brusc si plin de revolta i-a acuzat pe cei
doi ca au sustras arhiva lui Brancusi pe care au
folosit-o In scopuri personale. Adevarul spuselor
lui a fost confirmat de cele doud procese pe care
Muzeul national de artd modernd parizian le-a
intentat sotilor Dumitrescu—Istrati in vederea
recuperdarii arhivei. Dar, cum scrie Doina Lemny
in introducerea la volumul Brdncusi inedit.
Insemndri si corespondentd romdneascd (editie
Doina Lemny si Cristian-Robert Velescu, Ed.
Humanitas, 2004), pe care a intitulat-o sugestiv
Arhiva Brancusi — sfarsitul unei aventuri, ,,cele
doud procese care le-au fost intentate de catre
muzei n-au facut decdt sd le intdreascd hotdrdrea
de a publica aceastd arhiva pe cont propriu, in
integralitatea ei”. Asa a fost publicat, la Editura
Flamarion, volumul Brdncusi, autori N.

schimbul scutirii de taxe succesorale. In luna
noiembrie 2001, dupd 45 de ani de la semnarea
testamentului de catre sculptor, chestiunea
mostenirii parea definitiv incheiata. Surpriza insa!
La 30 noiembrie 2010, cunoscuta galerie
ARTCURIAL de la Paris a scos la licitatie ,,Lotul
108” cu trei sculpturi (in alta parte scrie sase) de
Brancusi, precum si diverse obiecte de uz zilnic si
personale, precum si doudzeci de piese de
mobilier care i-au apartinut sculptorului romén.
Toate proveneau de la Theodor Nicol,
mostenitorul sotilor Dumitrescu-Istrati. Se estima
ca din véAnzarea acestora sd se obtind o sumj
undeva intre 1,5 si 2 milioane de euro. Tien-tien!,
cum ar zice francezul.

Piesa de rezistentd a licitatiei a fost o sculptura
combinatorie datind din anii 1933-1935 intitulata

,,Sarutul”. Tnalti de 95 cm, ea este compusi din
patru piese independente care, prin imbinare au
dat nastere unei sculpturi noi, cu simbol nou. Cum
informatiile privind cele ce urmeaza provin de la
site-ul ARTCURIAL ma voi multumi sa le citez
ca atare fara niciun alt comentariu. ,,Sarutul” in
varianta combinatorie este format din: un pilon in
gips care a servit drept prototip pentru pilonii
Portii de la Targu Jiu; o sculptura in piatrd in
formd de clepsidrd; o alta circulard si incd una
cioplita (?). Sculptura a fost facutd cadou sotilor
Dumitrescu-Istrati in 1950, ca atare nu comporta
niciun comentariu privind legalitatea vanzarii ei
de catre succesor. In ideea sustinerii valorii
artistice a sculpturii in cauza au fost invocate
semnaldrile critice ale lui Ionel Jianu din 1963 si
ale autorilor volumului ,,Brancusi” aparut in 1986
la Editura Flamarion. Estimat la 800.000-
1.200.000 euro, ,,Sarutul” a fost adjudecat pentru
949.892 euro. Alte doui lucrari de Brancusi in fier
forjat nu s-au vandut cu toati unicitatea lor — sunt
singurele executate in aceastd tehnicd. S-au
adjudecat in schimb: pipa sculptorului — valoare
de pornire 5.000 de euro, vanduta pentru 15.300
euro; douad cutite din inox folosite de artist,
adjudecate pentru pretul de 7.900 euro; valiza cu
care Brancusi a parasit in 1904 Roménia —
estimata la 3.000 de euro, adjudecatid pentru
20.365; in fine, cutia postald comund a lui
Bréancusi si a sotilor Dumitrescu-Istrati a depasit
toate asteptarile — estimata la 7.000 euro, ea s-a
vandut la un pret insesit, de 43.910 euro. Restul
obiectelor — 20 de piese de mobilier, céteva
obiecte de uz zilnic ori de uz personal, nu si-au
gisit cumparatori, dar nici zilele n-au intrat in sac.
Total beneficiu — 1,5 milioane euro.

ii urez lui Theodor Nicol si vindi si restul,
inclusiv acele de tricotat cu dopuri - nu stiam ca
mama cand infigea dopuri in andrele ficea arta
moderna! Un singur lucru intreb: cum au ajuns
sculpturile in cauza — cu exceptia LSarutului” —,
precum si celelalte lucruri scoase la licitatie in
posesia sotilor Dumitrescu-Istrati atunci cand in
testament era stipulat negru pe alb ca Brancusi
lasa ABSOLUT TOT Muzeului national de artd
modernd, mai ales cd, asa cum spunéa Doina
Lemny, sculptorul se arata grijuliu pana si cu foile
de hértie goale? Si fi pretuit in ochii sai mai mult
hartiile goale decét celelalte lucruri? Sau
mostenitoarea ,,nationala”, Natalia Dumitrescu a
hotirdt cu de la sine putere ce anume intra in
ABSOLUT TOT si ce nu dupa cum ii dictau
interesele?

Nu cred ci Bréincusi a pastrat valiza cu care a
plecat din tard de nevoie, si va fi cumpirat alta
pentru calariile ulterioare. Ea trebuie s fi avut o
valoare sentimentald deosebita pentru sculptor: cu
valiza aceea modestd pornise in 1904 sa
cucereascd lumea si arta moderna. Cred de aceea
ca locul ei era in atelierul siu reconstituit. Ca si
cutia de scrisori in care primea vesti din tar si din
lumea larga. Valiza si cutia de scrisori faceau, fara
echivoc, parte din acel ABSOLUT TOT. Care
acum a fost scos la mezat. Au mostenirile soarta
lor.

——»  Structurarea volumului pe capitole
distincte, Tn numdr de 13 — ,,Brancusi despre artd
si artisti”, ,,Brincusi despre metode si materiale”,
,Brancusi despre proiectele sale”; ,Brancusi
despre sculpturile sale”; ,Brancusi despre arta
altor artisti”; ,,Lucrurile lui Brancusi”; ,,Brancusi
despre sine”; ,Fabulele lui Brancusi”;
Metaforele lui Brancusi”; ,,Brincusi despre
Dumnezeu”; ,Brancusi despre locuri si popoare”;
,Cugetdrile lui Brancusi pe diverse teme”;
,,Constantin Brincusi, un rezumat al multor
conversatii, de M.M.” — cdrora li se adaugd o
bogata si necesara bibliografie, precum si indexul
surselor fac din Asa grdit-a Brdncusi un important
si pretios izvor documentar, nu doar referitor la
aforisme, ci la insdsi opera sculptorului. Odata
ficuti lumind in acest domeniu, insasi
interpretarea artei sale va avea de céstigat, caci
zisele si arta lui sunt congruente. Scriind despre
Brancusi, Carola Giedeon Welcker, biografa sa,
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remarca tocmai aceastd calitate a aforismelor

brancusiene care ,aruncau adesea lumini
fulgurante asupra intentiilor sale artistice sau
asupra genezei operelor”, un motiv cu atdt mai
intemeiat pentru a opri incontinentele
,interpretari” nelalocul lor.

Mintea limpede, ochiul ager, instinctul sigur si
o perfectd cunoastere a domeniului Brancusi sunt
calititile care au Indreptatit-o pe Sorana
Georgescu-Gorjan si calce pe acest teren minat
care este gandirea aforistica a lui Brancusi si i-au
dat curajul de a face ordine in haosul de pana la
ea, care, dupa expresia omului de litere Alexandru
Sever, sunt ,traducerile intdmplatoare si infidele
(...) si imprumuturile echivoce”.

Din pécate, publicarea volumului Asa grdit-a
Bréancusi a avut parte de avataruri pand si aparad
pe piatd; a fost tiparit intr-un numar mic de
exemplare; a avut parte de o prezentare grafici ce
e departe de a-i pune in evidentd calittile

exceptionale; editorul sau, Gabriel Stanescu, a
decedat chiar a doua zi dupa prezentare, fara sa fi
rezolvat problema imprimdrii numarului promis
de exemplare. Riméne doar speranta cd o altd
editurd va relua tipdrirea volumului in alte
conditii, mai bune, asa cum meritd, si cd se va
publica un tiraj suficient de mare care sa acopere
solicitirile din tard si de peste hotare; cd poate o
editura striina 1si va asuma sarcina publicarii lui
in strdinitate asa cum s-ar cuveni. Or, poate,
Institutul Cultural Roméan va da din banii pe care
fi risipeste cu atdta nonsalantd suma necesard
publicarii acestui volum ambasador al
spiritualitatii roménesti.

Doamna Sorana Georgescu-Gorjan meriti,
odati cu felicitdrile noastre pentru exceptionalul
tur de fortd al carui rezultat este volumul Asa
grdit-a Brancusi si cele mai adanci mulfumiri
pentru restituirea tezaurului aforistic brancusian in
forma sa autentica.

RGES

In testamentul
redactat de
Brancusi la 12
aprilie 1956 se
stipuleaza clar:
,,L.as mostenire
statului francez,
pentru Muzeul
national de arta
moderna,
absolut tot ce se
va afla in ziua
mortii mele in
atelierele mele
situate in Paris,
Impasse Ronsin
IT, exceptie
facand doar
banii lichizi,
titlurile sau
valorile care
s-ar putea gasi
aici si care vor
reveni

. legatarilor mei
universali.
Aceasta
dispozitie
testamentara
este facuta spre
a insarcina
statuldrancez

, cu
reconstituirea
unui atelier cu
operele, schitele,
uneltele, masa
mea de lucru,
mobilele mele,
de preferinta in
salile Muzeului
national de arta
moderna”’.
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