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Dacd prima lucrare gi-a propus studierea pe probleme a emnnmie; nagio-
nale luatd in ansamblu, cea de-a Il-a — ,Industria Rominiei — 1944—1964% — ¢
consacrata numai studierii uneia din principalele ei ramuri. Apdrut sub ingrijirea
unui colectiv de prestigiu (acad. prof. V. Malinschi, prof. Roman Meoldovan, prof.
Vasile Rausser), lucrarea reprezintd rezultatul colaboririi fructuoase dinire oameni
de gtiinfd si cadre din conducerea ramurilor industriei moastre. Prin organizare
§i structurd, lucrarea (de peste 800 pagini) imbinda cercetarea stiintificdi a proble-
melor de sintezd cu fmﬁlizu ramurilor industriale. evidenfiind experienfa cistigati
de partidul gi poporul nostru in infaptuirea industrializdrii socialiste. Folosind
date, fapte gi cifre recente, bazatd asadar pe o bogatd documentafie, lucrarea pre-
zinta cititorilor schimbdrile structurale petrecute in toate ramurile industriei, rolul
ei conducdtor in economia nationald, relevindu-se caracterul dinamic al fortelor
de productie ale fdrii. Fiecare autor, pentru a infdfisa pregnant progresele obfi-
nute in anii puterii populare, eramineazd comparat situafia actuald a ramurii res-
pective cu stadiul de la care s-a pornit, staruind analitic asupra directiilor de dez-
voltare, asupra problematicii specifice diferitelor sectoare industriale si a perspec-
tivelor de pe acum conturate,

Cele doud volume, monumentale prin proportii §i valoare, se adreseazid wunui
larg cerc de cititori, comstituind prefioase izvoare pentru cunoasterea stiintificd a
succeselor inregisirate de poporul mostru pe tdrimul dezvoltdrii economiei nationale
in cele doud decenii de revolutie populari.

Z. O,

CU PRIVIRE LA ANSAMBLUL STATUAR BRANCUSIAN

*’ n ultimul timp s-au mnrentarlﬂt atit in ,,Contemporanul® {1} cit si in

“" »viata Romineasca“ (32), dwersele denumiri date celor trei principale

© " opere statuare ale lui Brancusi, formind ansamblul de la Tirgu-Jiu
Fiecare din autorii mentionali alege, din wvariantele prezentate, denumirea pre-
ferata, justificind aceastd alegere in mod argumentat. Din pdcate, denumirile prefe-
rate de cei doi autori nu coincid decit in cazul ,Por{ii sarutului“, astfel cad pro-
blema ramine deschisa pentru celelalte doud grupe : masa si coloana.

Masa tacerii ¥ Masa dacicd ? Masa cinei celei de taind ? Masa rotundi ?
Masa apostolilor ? Masa linistei ? Masa familiei ?

In privinta coloanei, denumiti in mod arhaizant si ,columnid“ (2), varian-
tele citate in ambele lucrari sint :

Monurnenttul eroilor

Coloana fira de sfirsit

Coloana recunostintei fara de sfirsit
Columna infinita

Colummna {coloana) infinitului

Columna pomenirii fard de sfirsit — saun
Coloana pomenirii,

) Eugen Ciucd — ,Bréncusi la Tirgu-Jiu* (,Contemporanul®, nr. 16 (914) /
17 aprilie 1964).

(?) Petre Pandrea — ,Ceva despre nomengclatura ansamblului urbanistic de
la Tirgu-Jiu“ (,,Viata romineasca“, nr. 9/1964).
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Denumirile preferate sint: .Coloana recunostiniei fard de sfirsit® (1) si
.Coloana (sau columna) pomenirii fara de sfirsit* (2), ultima varianta fiind socotiti
ca o interpretare autentica, dupa insasi titulatura datd de Braincusi.

In anii 1935, 1936 si 1937 am avut prilejul si discut cu Brincusi, la Paris,
Tingu-Jiu si Petroseni, in numerocase rinduri, despre operele de mari proportii de
ia Tirgu-Jiu ale artistului. Voi ardta in altd parte {(3) in ce imprejurare am ajuns
colaboratorul lui Brincusi la realizarea coloanei monumentale din ,,Tirgul finului®
de la Tirgu-Jiu, precum si felul in care am realizat acea coloana, dupad indicatiile
artistului, Precizez aci c¢id Brincusi a locuit la mine, in Petroseni, de la sfirsitul
lui julie 1937 pina la sfirsitul lui august acelasi an, timp in care am fost impreund
#i de zi, seara de seara. -

Nu contest ¢4 Brancusi va fi folosit ecindva denumirea «de ,,Coloania a pome-
nirii fard de sfirsit®, Eu insd nu l-am auzit niciodatd spunindu-i asa. In conwvor-
birile noastre zilnice cuvintul ,coloanid* se repeta de zeci de ori, fiind principala
noasirda preocupare in acea epoca. De cele mai multe ori Brjncusi spunea numai
.coloana“, fard vreun adjectiv, insa titulatura dntreagad, pe care a folosit-o de
nenumarate ori, a fost ,,coloana infinita®,

In cataloagele expozitiilor sale de la New York, coloana de lemn din ate-
lierul sculptorului figureazi sub denumirea ,,Column without end”, expresie tradusa
in romineste prin ,coloana fiara de sfirsit®, Cind strecura vreo frazd frantuzeasca
in conversatie, Brijncusi nu spunea ,la colonne sans fin® c¢i ,la colonne infinie®.

Chiar daca ideea conducitoare a ansamblului statuar de ia Tirgu-Jiu a fosi
~recunostinta® sau ,pomenirea“, coloana lui Brjincusi nu simbolizeazd ,recunostinta
fird de sfirsit* sau ,pomenirea fiara de sfirsit”, ci este expresia plastici a infi-
nitului pur si simplu, detasat de orice alt atribut. Cautirile formei, caracteristice
geniuhid lui Brincusi, l-au dus la acele solutii definitive, intrate azi in patrimoniul
artel universale, care se numesc ,,Pasire in spatiu® sau ,,Coloanid infinita“.

Coloana infinitd de la Tirgu-Jiu, formatia din elemente armonice, ale caror
dimensiuni si al cdror numair au fost stabilile dupa lungi dezbateri, cautari si
contradictii, nu reprezinta o simpla replicAi a coloanei infinite de interior. Ea are
o individualitate proprie, adecvati spatiului lang, cerului deschis, funidalului munti-
lor estompati de departari ai Paringului, dar rdmine totusi coloana infinitd, simbolul
nesfirsitului in sine, un simbol quasi-matematic al esteticii noi.

Acest simbol, intuit intii cu barda de subtilul lemnar din Hobita, transpus
apoi in tuci metalizat, dupa multele si grelele cautari la care am asistat, a ramas
acelasi, indiferent de aparenta lui materiala.

Litera A, fie ca este irasaturd de creion, fie ci este o urmi de cernesala,
sau un tub de meon, ramine tot litera A. Tot asa, coloana infinitd de la Tirgu-
Jiu, fie ea si purtitoare a ,,pomenirii* sau ,recunostinfel fird de sfirsit¥, rémine
dupa insfsi intentia, gindul si realizarea lui Brincusi, exprimate prin viu grai
in timp ce ea se plamidea, Coloana infinitd.

Si acum — masa cu cele doudsprezece scaune. Dum cum se afirmd, nimeni
nu l-ar fi auzit pe Brjancusi dindu-i vreun nume., Aduc aci o mérturie autentica :
l-am auzit de mai muite ori pe Brincusi spunindu-i ,Masa flaiminzilor* si
niciodatd altfel. Prima oara i-a spus asa in iulie 1937, cind am parcurs Impreuna
cu artistul drumul de la Jiu pina la ,Tirgul finului“, unde urma sa recunoastem
amplasamentul Coloanei.

Ne-am oprit la masd si ne-am asezat, fiecare, pe cite un scaun de piatra.
~Hai sa stdm la masa flaminzilor* — mi-a spus Brjmcusi. In conceptia lui,

(*) In articolul ,Geneza coloanei nefinite®, care va apirea in curind.
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Aceasta era masa tdraneasca, masa traditionat rotunda, in jurul careia se aduni
toti ai casei care, la fel de osteniti de munci, sint la fel de infometati. In jurul
acestei mese se Intmunesc plugarii, wveniti de la munca trudnici a cimpului, sau
porniti pe petrecere, la sarbatorile familiai, la praznice sau nunti.

Distanfa neobisnuit de mare dintre scaune si masi simbolizeazd respectul,
pe care il aratd taranul ritualului zilnic al mesei in comun, care inseamna odihna,
reculegere, recistigare a fortelor consumate.

Am ramas deosebit de surprins vazind ca, printre variatele denumiri date
mesei, numai c¢ea autenticA nu figureaza. Daci nu l-as fi auzit pe Brjincusi repe-
tind dupa aceea, ori de cite ori am vorbit despre masa din parc, tot denumirea
de ,masd a flaminzilor“, as mai fi stat, poate, la indoiala. Dar dupia explicatiile
simple pe care mi le-a dat artistul, cind ne-am asezat la ,Masa flaminzilor®, si
pe care le-am reprodus mai sus, si dupa repetatele lui referinte de mai firziu la
~Masa flaminzilor®, cred ca singura denumire indreptafita este aceasta.

In ceea ce priveste ,Poarta siruiului®, sint intru totul de acond cu ambii
autori citati, c4 denumirea este autentici si necontestatd. In acea zi, Brincusi m-a
imbiat, mai dntii, s& trec pe sub ,Poarta sarutului“ apoi sd4 o inconjur, lent, ca
intr-un fel de incantatie.

Deci ansamblul statuar de la Tirgu-Jiu este aleatuit din :

Masa flaminzilor
Poarta sarutului
Coloana infinita.

Aceste denumiri lapidare, folosite de Brjncusi si caracteristice felului sau
de gindire si de exprimare, reprezintd cel mai bine, in foneme, intentiile
artistului.

STEFAN GEORGESCU-GORJAN

GEORGE BACOVIA SI ARTA PLASTICA

== nzesirat cu o sensibilitate profundd, Bacovia a manifestat de timpuriu
= i 0 mare pasiune pentru toate artele. Nu numai poezia, ci §i muzica si
desenul l-au atras pe poet incd din primele clase de liceu. In clasa a
IV-a de liceu se remarca un bun desenator, executind in ftus portretul lui Tudor
Viadimirescu, care a impodobit ani in sir cancelaria profesorilor din Bacdu. In acel
an (1895) obtine la concursul Tinerimea romind medalia de bronz pentru ,desen
dupd natura®“., An de an, cancelaria projesorilor se populeazi cu alte tablouri,
din ce in ce mai reugite, dezvdluind talentul pentru desen al viitorului poet.

Im wultimile clase incepe sd-l preocupe expresia caricaturald. Este epoca in
care executd caricaturi satirice ale unor personaje politice si le publica in dife-
rite reviste si ziare, sub pseudonim.

La virsta de 17 ani George Vasiliu Bacovia se impune creator de atmosferd
artisticd prin creafii poetice, prin inlerpretdari fine la viocard si prin desene exe-
cutate cu indeminare.

Datorita talentului ce-l avea pentru desen, profesorul sdu il sfatuieste, la ter-
minarea licewlui, sd urmeze Scoala de Belle Arte, iar profesorul de muzicd il
indrumd spre conservator; inclinafiile spre poezie n-au fost descoperite de proje-
sori, fiinded versurile le scria aproape conspirativ. d
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La insistentele mamei, urmeazd, imvotriva preferinfelor sale, dreptul. Se
intoarce la Bacdu in 1911 cu licenfa in drept, iar in 1924 este numit profesor supli-
nitor de caligrafie si desen la Scoala comerciala, apoi la Scoala Normald de inuva-
fitori, dar dupd cifiva ani nu mai primesgte numirea din cauza studiilor neco-
respunzdatoare.,

Poctul a manifestat t{oatd viaja pasiune peniru desen, pe care a exteriori-
zat-o prin maulte luerdri, Din cauza unei rare modestii $i a unei exigente deosebite,
multe desene executate de poet au fost distruse chiar de el, considerindu-le ,,arun-
cari de linii in gluma®. Dar un caiet cu ciorne de versuri §i cu desene, schifate in
creion, scdpat de distrugere, dezviluie modul interesant de creafie si elaborare
¢ wnor poezii.

Poetul schifeazd grafic emofia puternica a unei imagini §i aceasta va forma
momentul primar al materializarii viziunii poetice, Desenul cuprinde si wvehicu-
leazii ideea principald din poezie, idee ce se va revdrsa apoi in versuri, dovedind
0 gindire asociativd, proprie poelului.

O astfel de elaborare se gdseste in ciorna poeziei ,,Amurg de iarna”, unde
poetul traseazd grafic citeva traectorii gi deseneazd un corb ,vislind®, schifd care
a constituit motivul poeziei,

Imagini grafice, prelucrate apoi in wversuri, apar §i pe manuscrisul poeziei
~Nervi de toamnd (Mister)” reprezentind niste gratii in spatele cdrora deseneazd
chipul indurerat si visator al unei fete.

C'u ochiul unui pictor care sesizeazd jocul de umbrd si lumind, poetul ramine
extaziat de decorul produs de copacii din parcul Bacaului, jumdtate negri, juma-
tate albiti de zdpada asezatd pe et. Contrastul de culoare alb-negru il emolioneazd.
si deseneazd copaci ce se pierd in depdrtare, jumdtate albi, jumdtate negri. Imagi-
nea plasticd o intituleazd ,Decor® si ea i#i inspird apoi poezia pe care ¢ scrie pe
aceeasi fild de carnet : ,Copacii albi, copacii negri | Stau goi in parcul solitar | Decor
de doliu funerar... [ Copacii ‘albi, copacii negri®.

Poezia ,,Mars funebru® are la origine tot o imagine grafica: un dric ce se
indreaptd spre cimitir, pe care poeful il deseneazid pe coljul unei file de carnet,
intitulind desenul ,Mars funebru® Aceastd viziune halucinantd, care nu intrd pro-
priu zis in cuprinsul poeziei, creeazd atmosfera funebrd, tulburdtoare.

In afara desenelor rimase de la Bacovia, care au constituit scheletul unor
poezii i adjuvante ale creatiei sale, el a ldsat si lucrdri grafice, executate in cea-
suri de rdgaz, ce nu au nimic comun cu opera sa poeticd. Sint manifestari ariis-
tice independente, create in momente de mare liniste sufleteascd, din care se degajd.
o notd liricd si uneori optimistda.

Un Desen (1926), reprezintd trei capete de copli, cu chipuri naive, cu ochit
sclipind de inocentd, dar si de strengdrie.

Printre cele mai bune lucrdri ramine poriretul lui Eminescu (1900), executat
in tug, cu multd migald si pasiune, pe o carte pogtald. De pe un fundal apare chi-
pul melancolic a lui Eminescu cu fruntea inaltd si privirea adincd si concentratd.
Era um obicei a lui Bacovia de a ilustra cdrtile postale trimise familiei.

Majoritatea portretelor sint schitate, executate cu un desen calchiat, in mare
grabd, fdrd pretentii, avind wunele calitaji artistice. In aceastd tehnicd a execu-
tat un Autoportret (1912) din care se desprinde ,,un sentiment tragic al vietii”, por-
tretul lui Tradem (1946) ,care plinge o lume nefericita®, a ,rigidului® Macedonski
(1946) sau figura suferindd a poetei Ada Umbra (1946). Un poriret apreciat de poet
era cel a lui Radulescu Motru (1953), executat ci. multd migald.

156



