1. LES COLONNES INFINIES
DE BRANCUSI

Selon une affirmation de Cecilia Cu-
tescu-Storck, Brincusi aurait sculpté
dez 1909 «la premiére version de la
Colonne infinie ¢...» en rhombes super-
posés » 1,

La premieére datation indubitable de
la colonne initiale en bois me semble
étre celle du Catalogue de 1926 de I'expo-
sition de Brincusi 4 la Brommer
Gallery et gui peut étre attribuée au
sculpteur lui-méme : il s’agit de la
Colonne sans fin, en bois de chéne, &
3 ¢léments entiers, datée 1918,

Plusieurs auteurs, parmi lesquels Sid-
ney Geist, sont d’accord sur cette date.
Carola Giedion-Welcker, dans sa bien
connue monographie 3, date toutefois
la premiére colonne infinie en bois de
Brancusi dans la période 1916 —1918.

Done, en 1918, Brancusi aurait sculpté
#a premiére colonne en bois de chéne,
celle qui figure dans le catalogue rai-
sonné de Geist *, au n® 108. Elle a
comme dimensions 203 em de hauteur
et 25,4 ¥ 24,5 em la seetion la plus
grande de I'élément. Elle a fait partie,
d’abord, de la collection John Quinn
et appartient maintenant & Mary Sisler,
Palm Beach, Florida, USA.

Le premier document photographique
dont nous disposons (fig. 1) a paru
dans la rubrique « Lez Arts » de L'Intran-
sigeant, 4 une date inconnue. 11 s’agit
d'une coupure de ce journal, ayant
deux coins manquants. La coupure
appartient au sculpteur Mihai Onofrei
et j'en al pris connaissance par l'inter-
meédiaire du critique d’art Barb
zianu. J'ai reproduit ce fragment dans
un article que j'ai publié en 19649,
11 serait logique que l'article de L'In-
iransigeant ait para a D'époque de la
création de la premiére colonne, done
en 1918,

Le titre de l'article est Brincusi,
raffiné paysan du Danube.

Le deuxiéme document photogra-
phigue fondamental dont nous disposons
est la représentation de la colonne &
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trois éléments du catalogune de la
Brummer Gallery 1926 (fig. 2).

Le troisiéme document fondamental
(fig. 3), en ordre chronologique, est une
photographie de l'atelier de Brancusi,
reproduite par Paul Fierens en 1933 8,
et qui contient trois Colonnes sans fin,
le Poisson en marbre, Socrate et le
symbole en forme de spirale pour
James Joyce. La méme photographie
est reproduite aussi par Carola Giedion-
Welcker &, avec la mention: photo-
eraphie postérieure &4 ['année 1928,
Dans le livre de Paul Fierens la photo-
graphie est datée précisément : 1932,

Je reviendrai plus loin sur ces trois
colonnes.

Le quatriéme document photogra-
phique (fig. 4) je le trouvai dans le livre
de Carola Giedion-Welcker 7: il v a
la deux colonnes en bois, 1'une avant
9 éléments entiers, 'autre, 6 éléments
entiers. La photographie représente un
coin de l'atelier de Bréincusi, & savoir
apres les années 1925 —1926 (datation
selon L'oiseau dans ['espace auprés
de la Colonne a 9 éléments entiers).

On ne connaissait pas, dans la litté-
rature publiée & ce jour, une autre
colonne a 9 éléments entiers, en dehors
de celle de Voulangis, et cependant elle
a existé dans 'atelier de Brancusi. 89
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Fig. 1. — Goupure

Je reproduis ici (fig. 5) aussi la photo-
de L'Infransigeant. '

graphie des colonnes en bois exposées
en novembre 1933 a la Brummer Galery,
New York. Il g'agit du cinquiéme
document photographique 8. Ici on
retrouve : a gauche, la moitié environ,
de la Colonne de Voulangis (n° 126,
liste Geist 1968), une colonne a 6 élé-
ments entiers, au centre, et une colonne
4 b éléments entiers a droite,

Selon Sidney Geizt, les colonnes n"
123 et 125 de son catalogue de 1968
(celle du centre et celle de droite, dans
le document photographique 35), se

90

Fig. 2. —Colonne
Quinn-Sisler, bois
de chéne,

H = 2,03 m.

retrouvent avec les dimensions 410 x
24,5 % 24,0 cm, respectivement 300
29 % 29 cm & Paris, au Musée National
d’Art Moderne. Dans le document 5,
les trois colonnes en bois sont presque
égales puisqu’elles s'appuvent, toutes,
qur le parquet, et gqu'elles atteignent,
presque toutes, une bordure du plafond
de la salle d’exposition. La hauteur de
cette salle peut étre calculée avec une
approximation suffisante : Ila colonne
de gauche est environ la moitié, comme
hauteur, de la colonne de Voulangis,
olest-a-dire 724 : 2 = 362 cm (théori-



Fig. 3. — Colonnes en bois dans l'atelier de Brincusi ( 1832), T?f -"i f
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quement), et pratiquement (mesurage
Geist), elle &4 346 em. Le plafond de la
salle est plus haut de 10—15 em. Les
deux autres colonnes (celle du centre
de la photographie et celle de droite)
ont approximativement la méme hau-
teur que le fragment de colonne de
Voulangis, c¢'est-a-dire 355...360 cm

De la confrontation des documents
photographiques des figures 3, 4 et 5
auraient résulté des conclusions contra-
dictoires en ce gui concerne le nombre,
la structure et les dimensions des colon-
nes en bois de Brancusi, a leur état
initial. Pour élucider les questions confu-
ses, je me suis adressé a M. Sidney Geist
(New York) et 4 Mme Marielle Tabart
(Paris) en leur sollicitant du matériel
documentaire relatif anux colonnes. Ces
spécialistes réputés en problémes d’art
et — surtout — admirateurs de Bran-
cusi ont répondu promptement i mes
sollicitations. J'ai recu une série de
suggestions et d'éclaircissements, con-
cernant les dimensions des colonnes, de
M. Sidney Giest, informations parfaite-
ment complétées par la riche documen-
tation relative aux colonnes que m’en-
vova Mme Marielle Tabart.

J'ai recu notamment 38 xérographies
de certaines photographies détenues par
le Musée National d'Art Moderne
(MNAM), plus 2 photographies repar-
ties ainsi :

— Vues des anciens 2 photogra-
ateliers . phies +
12 xérographies
— (Colonne Steichen
de Voulangis ... 5 xérographies
— Colonnes prépa-
rées pour la
Brummer Gallery
- Yues de D'atelier
reconstitué an

xerographies

MNAM . . . . . 3 xérographies
— Tirgu Jiu . . . .11 xérographies
Total = 40 documents

J'ai pu reconstituer aussi bien le
nombre que la strocture et les dimen-
sions de toutes les colonnes infinies en
bois taillées par Brincusi, auxquelles
s'ajoute une étude de colonne, en plitre.

Des deux photographies, la premiére
est justement celle publiée par L'In-
transigeant et je la reproduis ici dans
la figure 6.
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Etant donné gu’il est impossible de
reproduire les xérographies, excellentes
d’ailleurs, et qui m'ont tres bien servi
pour dépister et établir les dimensions
de toutes les colonnes en bois, je déerirai

Fig. 5. Lolonnes
i la Brummer
Crallery — 1933.
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Fig. 6. — Brancusi,

quand [ sculplail

s premicre colonne
en hols.

¥h . 439

4

snecinctement le contenu
photographie considérée,

Mais, tout d’abord, je montrerai de
guelle maniére j'ai établi les dimen-
<jons  des  colonnes: de la Brummer
Gallery, gu'on voit dans la figure 5
avee le numérotage de Geist de son
livre de 1968 (abreviation: (. 68).

J'al  utilis¢ une ébauche envoyvée
par M. 8. Geist, aussi bien qu'une note
écrite par Mme Tabart, concernant les
colonnes de Brancusi se trouvant dans
I'atelier reconstitué. Ces colonnes sont :

S 117 (MNAM) Colonne Imfinie I Geist
(1925) n* 136 (G. 68 n" 126), c'est
la colonme Steichen de Voulangis.
Chéne, H = 5,08 m, L = 0,34 m,

A=037 m. Elle a 7 éléments 4 2

semi-éléments. Elle est constituée de

deux pieces ;

de chaque

1. I'une avant la formule 1} 1 4 +

avee H = 5,46 m (exposce

7]
sous le n* 5 a la Brummer Gallery
New York, en 1933—1934);
2, 'autre ayant la formule - 2
2

1 . .
., avec H = 2,10 m. Les dimen-

LR )
—

'-.1 ORI~ .

o

W

sions, selon Gelst, sont : H
L — A =

0,06 1m.
0.345 m. La colonne entiére

. . . : 1
de Voulangis avait la formule

s

1

4+ 9 4 et la hauteur de

¥
118 (MNADM) Colonne infinie 11 Geist
7o n* 167 (. 68 n" 125) en bois.
Exposée @ la Brummer Gallery en
1933 —34 souz le n" 6, lorsqu’elle
avait o elements entiers, elle a été
coupée ultérieurement. Aun MNANM
se trouve actuellement un troncon

7.23 m.

1 l
avec la formule — + 4 + — et aux

dimensions (MNAM) H
L =A=1029m

Geist H=3 m L=A=030 m
La hauteur d'un élément étant 0.60 m,
on peut reconstituer la hauteur de la
colonne de la Brommer Gallerv, en
additionnant 3,01 avee 0,60 = 3,61 m.
119 (MNAM) Colonne infinie I1I
Geist 75 n® 187 (G. 68 n® 123). Elle
est en bois et possede 7 ¢él2ments plus
deux semi-eéléments eta les dimensions

— 3.015 m

H =410 (Geist:4,08 m) L A —
— (0,245 m, mais elle est constituée

| R SE ST 1
par deux pleces : St



1 5 e .
1+ 1 +— ; & la Brummer Gallery, ou
il P
elle a figuré en 1933 —34 sousle n® 7,
le troncon & 5 éléments avail un élé-

2 S
ment en plus, done la furmule? —

e

+ 6 + -1_. et la hauteur de 4,10—

2
0,51 = 3,54 m.

120 (MNAM) Colonne infinie en platre
(étude) — Geist 75 n® 197, Geist
donne la date : environ 1930. Elle a
H = 6,03 m, L = A = 0,60 m (chez
Geist : 0,61 m). Comparée avec la
colonne de Tirgu Jiu, la maquette a
les surfaces trapézoidales beaucoup
plus bombées, moins gracieuses.

De cette deseription résultent les
hauteurs des colonnes de la figure 5
(Brummer Gallery 1933 —34) :

G 68 n° 126 (S 117 MNAM)

o

H=346 m
G 68 n°® 123 (8 119 MNAM)
H =354 m
G 68 n° 125 (S 118 MNAM)
H=36l m

Dans le texte précédant, en me gui-
dant seulement d’apres la photogra-
phie de la figure 5, j'avais apprécié
les dimensions des colonnes G 68 n® 123
et 125 4 environ 3,55—3,60 m.

Il faut encore mentionner gque Geist *
démontre 'existence d'une colonne en
bois (n® 124), ayant les dimensions tres
rapprochées de celles de la colonne
G 68 n° 123. 11 fait la mention « dispa-
rue » et la date en 1920 (7).

Je peux passer maintenant en revue
les xérographies mises & ma disposition
par Mme Tabart, 'identification des
colonnes étant faite d’apres la silhouette
d'un élément.

VUES DES ANCIENS ATELIERS

La premiére photographie (reproduite
an xérox) date de 1917 et elle contient,
entre autres, un seul socle avec des
éléments et semi-éléments de colonne
en bois. Etant donné que, pour désigner
les éléments de la colonne, on emploie
aussi des expressions impropres, telles
que thomboédre ou élément rhomboidal,
je fais la précision quun élément de

colonne se compose, géométrigquement
parlant, de troncs de pyramide a base
carrée, joints entre eux par leurs grandes
hases,

Lorsque les deux troncs de pyramide
se joignent par leurs petites bases, la
figure géométrique qui en résulte rap-
pelle vaguement une clepsydre. Mais,
pour ses colonnes, Brancusi a utilisé
des éléments (dénomination entendue
dans le sens ci-dessus) et des semi-élé-
ments, aux extrémités, maiz non pas
des soi-disant « clepsydres ».

Je rappelle ici que, par la formule de
souplesse, on entend une expression
numérique, qui montre le nombre d’élé-

A y
ments et de semi-éléments (}.’ ]l:lc:-nt

ge compose une colonne :

3; + 15 + % est la formule de sou-
plesse de la Colonne de Tirgu Jiu.

Et maintenant, revenons au socle :
celui-ci a denx éléments plus les deux
semi-éléments aux bouts.

La deuxieme photographie (71 En
906 MNAM) a été envoyée en décembre
1917 avec la mention L'Enfant au
monde. Elle a paru en 1921 dans la
Little Review, en automne. Prés de la
Petite frangaise se trouve une ébauche
de colonne, en guise de =ocle, et au-des-
sus se trouve une des deux premieres
Coupes en hois.

La photographie Ph 629 MNAM (la
troisiéme) contient également la Petite
fran¢aise, prés d'une colonne en bois

L 1
g la fnrmu]e% + 3 + ) probable-
ment celle vendue & Quinn.

La quatrieme photographie (sans
numéro MNAM) a, au premier plan,

la ﬂulnnne% + 3 4 % Quinn- Sisler.

La cinquiéme photographie (Ph 73)
est intitulée Vue d'atelier. La négresse
blonde, Colonne Steichen 1925. En fait,
il ne s'agit pas de cette colonne la,
mais d'une autre ayvant aussi 9 élé-
ments entiers, plus souple et gu'on
voit aussi dans la figure 4 (le quatrieme
document photographique fondamental,
extrait du livre de Carola Giedion-Wel-
cker). En comparant, la hauteur de
38 cm (selon Geist) de la Négresse
blonde, du premier plan, avec la hanteur
des éléments de la colonne, et tenant
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compte anssi de l'emplacement de la
colonne au deuxiéme plan, j'ai déduit
gue 1'élément a environ 50 em de hau-
teur, done gque la hauteur de la colonne
de la photographie est d'environ 5 m,
et non pas de 7,23 m, la hauteur de la
colonne Steichen, qui a, d'ailleurs, des
éléments sensiblement plus volumineux.
J'anticipe en montrant que, en fait,
il s'agit de la colonne S 119 MNAM
(Geist 68 :123).

La sixiéme photographie (Ph 64),
gque j'ai pu reproduire (voir fig, 4),
contient la méme Lnlnnne en bois —

—|—9—|—--—— que

celle de la phutuu-laphle hérumaphle}
préceédente. Mais iei le caleul de la
hauteur peut se faire avec une préecision
plus grande, va que la Sorciére (qui a,
sans socle, environ 1 m de hauteur),
se trouve sur la méme lighe que la
colonne, done il n’y a pas des différences
cansées par la perspective. A 1'aide
d'un compas on peut déduire aussi que
la hauteur de la colonne est d'environ 5 m.

La photographie a été faite apres
aolit 1924 et avant 1926, donec approxi-
mativement en 1925,

La septiéme photographie (Ph 83)
est intitulée Vue d'atelier 1927 —1930.
A droite il v a trois colonnes en bois :
elles ont été identifides comme S 119
(selon l'inventaire MNAM), a4 la for-

ayant la formule

1
mule 5 + 9 + —12— , et les deux autres,

1

avant la formule = 1B+

118 MNAM et une colonne dont on
a perdu la trace.

La huitieme photographie (Ph £9),
datée 1930 ou plus tard, contient trois
colonnes en bois : 4 gauche, la colonne

S 119, ayvant la formule ; 1

1
-, sont S
2

Pl —a
Ty

colonne % 4 0 < 1— ’

au centre la
perdue (Geist 68 n° 124), et & droite la

118, avant aussi El_._ﬁ_}, 1

2
eléments. Il semble que la colonne per-
due a été plus petite en hauteur que la
colonne S 118 (G 68 n° 125).

La nevieme photographie représente
I'atelier aprés 1930 et est presque
identique avec la précédente.

colonne S

~ La dixieme photographie (Ph 108)
est une vue de Datelier a4 1'époque
1930—1933. On y voit les mémes trois
colonnes en bois comme dans la huitieme
photographie, mais autrement empla-
cées. Au premier plan, sur une table
ronde en pierre, Le Poisson en marbre.

La onzieme photographie (Ph 58)
date de 1'époque 1923. On v voit deux
colonnes en bois. Au premier plan, la

1
colonne E 40 4 —i— (8119,G68n°126),

et au second plan une colonne avant la

formule —i + 6 + % . On ne peut pas

L

savoir si cette colonne est S 118 ou celle
disparuoe.

Dans un plan intermédiaire on voit
Le Baiser en pierre brune (Geist 68
n® 135), avant la hauteur de 36 cm, et
grace auquel J'ai pu de nouveau appre-
cier 4 environ 5 m la hauteur originale
de la colonne 8 119 (Geist 68 n° 12! ).

La douzieme photographie (Ph 124)
est une vue de I'atelier a 'époque 1933 —
34. On y voit la colonne en pliatre, la

o !
colonne en bois - + 8 -+ -i— (S 119) et

4+ 8 1
2 2
(85 118 plus celle gui n'exizte plus).
Devant les colonnes, Le Poisson en
marbre, a 'extréme droite Léda en
bronze, entre celles-ci, au fond sur 'en-
cadrement de la cheminée, Le¢ Cog.

En conclusion,en examinant soigneuse-,
ment les 12 xérographies, j'ai trouvé
que, dans 'atelier de Brancusi, ont
existé (en debors des socles avant des
éléments de colonnes), le long des
années, les colonnes suivantes :

1. La colonne en bois Quinn-Sisler,

deux colonnes en hois

1 1
ayant la formule T i e
- . 1
2. Une colonne en bois — -+ 6 - —.
2 2

qui existe actuellement sous la forme
1
+ 4 + —~ MNAM

d'un fragment

(S 118),

3. Une colonne en bois — + 6 +

2

b2

1
- iy actuellement perdue,



. |
4. Une colonne en bois Py 49 4

<+ {1}— ., existant actuellement au MNAM

en deux fragments, avec la formule
2 + 7 4+ %{S 119).

]

H. Une eolonne en pliatre (étude on

1
maquette) ayvant la formule E + 4 +

+1(8 120).
r__p

PHOTOGRAPHIES DE
COLONNES PREPAREES POUR
LA BRUMMER GALLERY

La documentation re¢ue comprend 7
xérographies d'aprés les photographies
suivantes :

1) Ph 20 détail : la colonne Quinn-
Sisler exposée 4 la Brummer Gallery
en 1926, H = 2,2 m, v compris le
socle gui, en pierre dure, avait a lui
seul la hauteur de 0,52 m. 5

2) La photographie de la Brammer
Galler v, novembre —décembre 1926, ou
se trouve aussi, parmi d'autres sculptu-
res, la colonne Quinn-Sisler.

3) Des photographies préparées, pro-
bablement, pour la Brummer Gallery,
1933 —34, avee les colonnes suivantes :

1
S 117, formule 1 + 4 + = (frag-

ment de la colonne Steichen)

S 118, formule -i— 4+ 5 + ; (frag-

1
ment de la colonne —};— + 6 + 2)

& 119, formule ; 4+ 6 4 % ( frag-

ment de la colonne é + 9 4 ;)

4) Une autre photographie préparée
pour la Brummer Gallery (BG), avec la
colonne S 118 MNAM (no. 6 du catalo-
e BG).

5) Idem, la colonne § 119 MNAM
(n® 7 du catalogue BG).

6) Photographie prise par le photo-
graphe japonais Soichi Sunami a la
BG — New York, 1933 —34, compre-

nant les 3 colonnes citées an point 3)
précédent.

7) Photographie prise par Soichi Su-
nami i la BG, avee les mémes eolonnes
du point 3) précédent,

La photographie du n® 7 est tris
semblable a la figure 5.

PHOTOGRAPHIES PRISES PAR
BRANCUSI A TIRGU JIU
EN 1937 —1938

La documentation recue consiste en
11 xérographies d’aprés les photogra-
phies de Brancusi.

Les denx premiéres, trés intéressan-
tes, représentent le « Marché aun foin »
de Tirgu Jiu, et elles zeront décrites
ci-aprés sous le titre « Les “maquettes”
de la colonne infinie de Tirgu Jiu ».

Trois autres photographies représen-
tent des phases du montage de la
Colonne en fonte.

Finalement, les six derniéres photo-
graphies représentent la Colonne ter-
minée, métallisée, innondée par le soleil
couchant, avee ou sans effet de nuages.

VUES DE L'ATELIER
« RECONSTITUE » AU MUSEE
NATIONAL D'ART MODERNE,
PARIS, APRES 1957

La documentation comprend trois
xérographies d’aprés des photographies,

Dans la premiére photographie on
voit la colonne en platre (120) et une
colonne en bois,

Dans les deux autres photographies,
toutes les qguatre colonnes du Musée
sont représentées, a savoir :

5 118 (bois) d'une seule piéce, ayant
4 éléments entiers des 6 que possédait
la colonne originale.

S 119 (bois), en deux piéces, totali-
sant 7 éléments entiers, par rapport

aux 9 éléments qui existaient initia-
lement,

S 120 (platre), a 4 éléments entiers.
8 117 (Steichen), recomposée de
deux fragments, et qui posséde actuel-
lement un total de 7 élémentz, des

9 éléments gui composaient la colonne
originale,
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LA COLONNE STEICHEN
DE VOULANGIS

Lez 5 documents recus de Paris
représentent le méme nombre de photo-
graphies, mais il v a deux de moins que
dans le lot de photographies recu par
moi  directement d’Edward Steichen,
Connecticut, U.S.A.

SYNTHESE

En utilisant les eaguizses et les détails
gue Mme Marielle Tabart et M. Sidney
Geist ont eu l'obligeance de me faire
parvenir, j'al pu reconstituer I'élat ini-
tial des colonnes en bois qui se trouvaient
dans 'atelier de Brancusi (a 'exception
de la colonne perdue):

| o
Haullcur Hauteur L'année o
Formule | Symbole | d'un totale Largeur | Profondeur | la ecolonne
| élément Him) (m) {m) fut taillée
| him) |
| .
| | |
1 1 | Quinn- -
-E- + 3 + 2‘ | Sisler | 0,50 | .03 ~ 0,254 ~ 0,245 1918
1 1 5 118 ! '
-+ 64+ — | MNAM| 060 421 | 0,29 0,29 19207
2 2 | : | |
1 1 | \Dimensions un |
B3 3 vt f peu moindres gue pour { 19209
g TO+ 5| Perdue |y précédente
1 1 | S5 119 , | [ I
= | J'l-lHMnt| 0,51 512 ‘ 0,256 0245 | 19207
2 |
auxquelles on doil ajouler : | | ll
1 1| 8117 |
—+0+— | MNAM{ 070 | 723 | 034 0,47 1920
2 2 (st eichen) | 1
aussi bien qgue la colonne en plilre : .
1 1 ) | |
— 4+ 44+— | 512 1,20 6,03 0,60 0,60 1936 7
2 2 | MNAM |

Toutes les colonnes de Brancusi ont
été  esquissées comparativement dans
le dessin de la figure 3.

Il convient de mentionner que les
coupes du dessin de la figure 8 pour-
raient bien ne pas étre celles réellement

faites lors du démontage de la colonne.o//},

La premiére coupe aurait pu étre faite
a la place designée par T et dans ce cas
la deuxieme coupe se serait déplaceée
de deux éléments vers le haut, ce qui
aurait rendu inutile la troisiéme coupe.
Il semble que, en fait, c'est de cette
maniére que les coupes ont été faites.

Ci-dessous je donne 'éguivalence des
symboles MNAM, avec les numéros des
listes des sculptures, rédigeées par Geist,
en 1968 et 1975.

MNAM (7 eist Geist  Brummer
1968 1975  Gailery

— n" 108 n° 118 n°31(1926)
S 118 n*® 125 n® 167 n° 6

— n® 124 n° 188
8119 n°® 123 n® 187 n°
5 117 n® 126 n°® 136 n°
S 120 n® 189 n° 197

I ‘-'.FI-II

2. LES « MAQUETTES »
DE LA COLONNE INFINIE
DE TIRGU JIU

Dans le journal Goerjanul, du 8 —15
septembre 1938 a paru un troquage
photographique, attribué a4 Brancusi,
et qui représentait trois fois la colonne
en bois de Voulangis, dans le jardin de
Steichen.
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" Fig. 8. — Reconstitutions des
colonnes de Brincusi, sculplées
avant la Colonne de Tirgu Jiu.
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Certains auteurs ont prétendu que ce
truquage photographique représente, ni
plus ni moins, que la « maquette » de
la Colonne de Tirgu Jiu, gqui aurait di
avoir 29 éléments et 60 m de hauteur.
J'ai répondu A4 ces assertions erronées
dans un article!®, ol j'ai démontré
I'impossibilité technique du doublage
de la hauteur de la Colonne de Tirgu
Jiu, tout en conservant inchangées les
dimensions de 1'élément.

' Je veux montrer maintenant que,
s'il s'agit de maquettes, les esquisses
tracées par Brancusi Ini-méme sur le
fond de @eux photographies, prises en
été 1937 sur un terrain vague appellé
l¢ « Marché au foin » ont beaucoup plas
de valeur que le trugquage qui j’aicité,

On connait notamment deux esquis-
ses. L'une se trouve dans ma possession
et a été publiée pour la premieére fois
dans la Revue Roumaine d'Histoire de
' Art'1] L'esquisse, faite i 1'encre, repré-
sente une colonne & 12 éléments entiers,

emplacés dans une ambiance de végé-
tation.

Je mne saurais prétendre que cette
esquisse représente la maquette de la
colonne de Tirgu Jiu, comme 'ont fait
ceux qui ont érigé en « maquette» le
truguage photographique cité.

J'ai recu, en avril 1977, de Paris,
du Musée National d’Art Moderne, par
I'amabilité de Mme Marielle Tabart,
congervateur a ce musée, un grand nom-
bre de documents, presque exhaustifs,
concernant les colonnes de Brancusi
(je les ai détaillés ci-dessus).

Parmi les documents envoyés par
Mme Tabart se trouvent deux photo-
graphies trés intéressantes :

L’une représente le « Marché au foin »,
vue prise d'un autre coété que la photo-
eraphie se trouvant dans ma possession.
Sur cette photographie, qui porte le
n° Ph 544 MNAM, on distingue & droite
du poteau le plus proche, la silhouette
de Brincusi et, an fond, les silhouettes
d'un grand garcon et de deuxenfants.



La photographie a été prise, proba-
blement, avec D'appareil photogra-
phique de Brancusi, mais par une autre
personne (l'autodéclencheur est exclu,
étant donné la grande distance entre
I'appareil et la silhouette de Brancusi
sur la photographie).

La deuxiéme photographie est iden-
tigue 4 la premiére, mais comprend en
plus une esquisse presque géomélrique
d'une colonne a4 19 éléments et deux
semi-éléments aux bouts. Il n'y a ancun
doute que l'esquisse a été faite tres
soignensement (et mon pas tracée rapi-
dement au stylo, & 'encre, comme l'es-
quisse en ma possession).

Je reproduis cette photographie,
quoique copiée au xérox, parce qu’elle
est inédite et mérite d’étre connue
(fig. 9).

Avant comme élément de comparai-
son la silhouette de Brincusi (supposée
de 1,65 m de hauteur) la colonne esquis-
sée par I'artiste a une hauteur 14,5 fois
plus grande, donc approximativement
24 m.

Il est évident que Brincusi a dessiné
l'esquisse de MNAM pendant I'été de
1937, certainement avant son séjour
chez moi, & Petrosani. Les élémentsde
la colonne ne respectent pas la loi
(1) :(2) :(4) des dimensions principales,
loi que Brincusi m'a fait connaitre
immeédiatement aprés son arrivée a
Petrogani, lorsqu’il a commencé les
essais en vue des dimensions. Il faut
accentuer que j'ai vu pour la premiére
fois cette esquisse inconnue de la colonne
le 22 avril 1977, lorsque j'ai requ de
Paris la xérographie de la photo. Bran-
cusi ne me 'avait pas montrée en aott
1937, comme il ne m’a pas montré non
plus le truquage photographique publié
par Gorjanul en 1938.

Ce fait atteste gue Briancusi n'a
accordé aucune importance a ses essais
antérieurs d’esquisser la future colonne,
faits pour satisfaire une curiosité facile-
ment compréhensible,

En ce qui concerne le titre de « ma-
quette », accordé au truquage photo-
graphique qui représente une triple
colonne Voulangis, je dirai qu’il est
contestable aussi par l'existence de
l'exquisse de la figure 9, faite en 1937
par Brancusi. Le truquage photogra-
phique est daté, probablement, 18935,
Mais entre le truguage photographique

de la triple colonne en bois, truguage
attribué a4 Brancusi, et une esquisse
dessinée par Dartiste lui-méme en ¢t
1937, sur le fond du document photo-
graphique Ph n°® 544 MNAM, il n'y
a pas d’hésitation possible : 'esquisse
la plus récente et en méme temps auten-
thique a sans aucun doute plus de cré-
dibilité. Cette esquiszse a été faite par
Brancusi, probablement en juillet 1937,
a Tirgu Jiu, & savoir de propos délibéré
sur une photographie du Marché an
foin, sur laguelle I'artiste figurait égale-
ment en tant qu'unité de mesure.
Brincusi a prié une autre personne
de prendre la photographie et il s'est
placé assez loin de 'objectif, afin qu’il
g¢ trouve approximativement sur la
ligne de la future colonne. J'ai indigué
ci-dessus de quelle maniére j'ai déter-
miné la hauteur de la colonne esquissée
et, probablement, Brancusi lui-méme
I'a déterminée par la méme meéthode.
Nonobstant, ni l'esquisse sommaire
en ma possession, ni 'esquisse soignée
dont j'ai pris récemment connaissance,
ne sauraient étre considérées comme des
maquettes — et d’autant moins le tru-
quage photographique représentant une
colonne en bois de 21,70 m de hauteur.
La seule maquette valable aurait pu
étre le modéle en bois de 'élément de
colonne &'il avait été conservé dans le
dépot de modeles des anciens «Ateliers
Centraux » de Petrosani. Malheureuse-
ment, le modéle n’y fut plus retrouve.

3. LA STRUCTURE
MODULAIRE
DES MONUMENTS
DE TIRGU JIU*

La structure modulaire de la Colonne
Infinie a été déja connue depuis 1937,
lorsque Brincusi a construit a Petro-
sani le modéle en bois de I'élément de
la colonne, en utilisant le module 45 em.

Dans mon article The Genesis of the
« Column without end » 1%, j'avais montre
en quoi consiste la formule de I'harmo-
nie plastique (v. fig. 10) : la petite base

* Ce chapitre a paru dans le n°® 10-11/1977
de la revue Aria, sous les signalures : Dr Sieglried
Salzmann et Stefan Georgescu-Gorjan,
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de 1'élément étant le module M, notd
sur la figure par (1), la largeur centrale
de l'élément est (2), c’est-d-dire 2M.
et la hautear de I'élément est (4), ¢’est-
a-dire 4M, Le module M est, comme indi-
qué, 45 cm.

On pouvait bien s'attendre gue les
autres composantes de 'ensemble monu-
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! ey mental de Tirgu Jiu soient construites
. Fo a base modulaire. Le 28 juin 1977, sur

: ST Uinitiative du Dr Siegfried Salzmann,

£ AN directeur du Musée Wilhelm Lehm-

bruck, de la ville de Duisburg, Répu-
blique Fédérale d’Allemagne, nous avons
effectué, tous les deux, a Tirgu Jiu &
la Porte du baiser des mesurages dont
est ressorti de maniere évidente le
caractere modulaire de la strocture de
ce monument.

Le dallage au-dessus et autour de I:
Porte du Baiser (fig. 11 B) s'é¢tend sur
une largeur d'environ 850 c¢m (10 pla-
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Fig. 12. — La modulalion du moljl
du balszer.

Fig. 13. — La modulation & la Table du
Silence (hauleur égale au module de Ia
Porie) et aux siéges ronds (diameétre du
sitge égal au module de la Colonne]

pdtSem L=

bl

O

o ©c

*

ii7-120c O
O i’ O
m M)

0 .0

e
- BSem(o )
m

Fig. 14. — La modulation aux bancs iEem
(hauteur égale au module de la Porte) , ™
aux sieges carrés (le colé du siége égal

au module de la Colonne).
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gues de 85 x 85 c¢m) et sur une largeur
d'environ 340 em, avee 4 plaques anx
memes dimensions.

Notons par Mp la valeur 85 em du
module de la Porte.

Sur la partie intérieure d’en haut
de V'ouverture de la Porte se distinguent
4 blocs en pierre, ayant chacun les
dimenszions idéales de 85 x 170 cm
(Mp x 2 Mp). En réalité, les dimensions
différent dans une certaine mesare par
rapport aux dimensions modulaires.

Les deux pilastres de la Porte occu-
pent la place de quatre dalles, done leur
section idéale est de 170 x 170 em
(2 Mp * 2 Mp). La hauteur des pilastres
est de 340 em (4 Mp). La distance idéale
entre les pilastres devrait étre égale-
ment de 340 em (4 Mp), mais elle est en
réalité plus petite,

Le linteau a. sefdn Barbu Brezianu 1'%,
une longueur maximale de 653 cm et

la partie qui s’appuye sur les piliers et
sur laquelle sont « éraflés » tout autour
les 40 motifs du baizer (16 motifs sur
chacun des deux fronts et 4 motifs sur
chaque coté) a une longueur de quelque
centimetres plus petite.

La largeur idéale d'un motif du baiser
est d'environ 42,50 em (0,5 Mp), mais
en réalité la largeur est légerement
moindre. En échange, la hauteur du
motif répété du baiser est presque
précisément 2 Mp (170 em) (v. fig. 12).

La hauteur totale de la Porte du
Baiser, selon Barbu Brezianu* est
de 527 cm, cest-d-dire 3 x 170 4 17
em, o 3 X 170 cm est 3 X 2 Mp,
valeur modulaire, la différence de 17 cm
(en réalité un peu plus grande) étant
représentée par la partie plus longue et
plus large d’en hant, du linteau.

La largeur maximale de la Porte,
toujours selon B. Brezianu, est de
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Notes

184 em, c'est-a-dire 170 + 2 % 7 cm,
ol 170 em (2 Mp) représente la partie
latérale de chaque pilastre d’appui, la
différence étant le dépassement au
dehors du linteau par rapport aux
pilastres.

On a parlé ci-dessus de dimensions
idéales. Celles-ci sont, sans doute, les
dimensions du projet de Brincusi, les
différences entre elles et les dimensions
réelles étant facilement  explicables
(I'inexactité de la taille des bloes de
pierre, les ajustements sur le chantier
de la- Porte, etc.). Ces différences sont
généralement minimales, peut-étre &
I'exception de 'ouverture de la Porte
du Baiser oll nous avons trouvé une
valeur un peu plus importante.

Il est vrai que, lors de notre séjour
a Tirgu Jiu, le Dr Siegfried Salzmann
et moi nous n'avons pu disposer de
moyens techniques de vérification pré-
cise des dimensions hors-tout, telles
qu'elles figurent dans le livre de Barbu
Brezianu '*, mais nous avonsg supposé
gue ces dimensions d'encombrement
sont” trés proches de la réalité.

D’aprés ce que nous avons montré
ci-dessus, il ressort clairement gque
Brancusi a eu 'intention de créer aussi
pour la Porle du Baiser une structure
modulaire.

La Table du Silence (fig. 13) est
composée de deux grosses dalles circu-
laires, dont la hauteur cumulée est de
84 —85 em, valeur sensiblement égale
i Mp (peut-étre par coincidence).

Les sieges, aussi bien les ronds, autour
de la Table, que ceux carrés, gui se
trouvent sur 1'Allée des siéges, ont une

* Letextedecette étude a paru en roumain, dans
les n®® 7, B et 10—11/1977 de la revue Aria.

1 Cecivia CuTescu-Stonck, O viafa daruild arief,
Bucarest, 1966,

® CanoLa GiEplon-WELCKER, Constanfin Bran-
cusi, 1876 —1957, Neuchdtel, 1958,

3 Sioxey  Grist, Brancusi — a Siudy of the
Sculpilure, New York, 1968.

4 Stefan Georgescu-Gorjan, The Genesis of [he
Column withou! End, in Rerue Roumaine d'His-
foire de I'Art, 1 (1964), 2, p. 283.

b PavL Fierewns, Sculpleurs daujourd hui, Paris,
1933, p. 33.

hauteur fonetionnelle de 55 em et un
diametre (respectivement, c6té du carré)
de 45 em (v. fig. 13 et 14).

Fortuitement (ou peut-étre pas!),
45 em est précisément le module M
de la Colonne.

Les deux bancs ont les dimensions
approximatives de la figure 14, ¢’est-a-
dire la longueur de 175 em (environ 2
Mp), la largeur de 80 em et la hauteur
de 85 cm (Mp). Entre nos mesurages
et les dimensions indiguées par Barbu
Brezianu 1% il v a de petites différences :

L =175 em (170,471 chez Brezianu)

B = 80 em (79 et 81 chez Brezianu)

H = 85 em (82 et 89 chez Brezianu)

Pour la Table, les siéges et les bancs,
les structures ne sont pas nettement
modulaires, mais on retrouve, guand
méme, parmi leurs dimensions, les
valeurs modulaires M = 45 cm et Mp =
85 em, ce qui est, peut-étre, une
simple coincidence.

En tout cas, la structure modulaire
de la Colonne Infinie est indiscutabl e
et nous croyons que la strueture modu-
laire de la Porte du Baiser est également
indiscutable, ce gue nous avons essayé
de démontrer par les considérations
ci-dessus. '

Les différences entre les dimensions
idéales (déduites de la modulation)
et les dimensions réelles (obtenues par
les mesurages d’encombrement) sont
parfois presque nulles, en général elles
sont minimales et il n'v a gu'un seul
cas (l'ouverture de la Porte) oil nous
m;uns trouvé une différence plus accen-
tuée,

¢ CanoLa GiEplox-WELCKER, op, cil,
T Ibidem, p. 162.
8 Sioney Gewst, op. cil., p. 72.
¥ Ibidem.
10 STEFAN GeorcEscU-Gomriax, O coloand de 60
melri la Tlrgu Jiu? in Ramuri, (mars 1977), 3, p. 13.
1 ldem, The Genesis. ..
12 Ibidem, p. 284, fig. 4.
13 Barsu Bnreziaxv, Brdancusi [n
Bucarest, 1976, p. 160, fig. 153,
14 Ihidem.
16 Ihidem,
18 [bidem, p. 169, fig. 160,

Romdania,



